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El cuerpo en la musica. La propuesta del tango queer y su
vinculacion con el tango electronico

Por Maria Mercedes Liska *

Introducccion

a practica actual del tango en la Ciudad de Buenos Aires atraviesa por un

proceso de diversificacion a la manera de un mosaico cultural. Por un lado, el

baile se nutre de nuevas experiencias como la exploracion corporal del Tango
Nuevo (Liska 2008) o el intercambio de roles en el Tango Queer. Por otro, la musica
recibe los aportes de las nuevas orquestas tipicas y otras formaciones, con una renovada
impronta “rockera” (Liska 2007) y la incorporacion de tecnologias digitales en el
proceso creativo del tango electronico. Estas experiencias debaten su pertenencia al
género y disputan su sentido en procesos sociales que dictan una ruptura con el mandato
canonico del tango, a la vez que pretenden ser resignificados segin preceptos culturales
vivenciados por un sector de la clase media portefia (Liska 2008)

De la relacion entre cuerpo y masica emerge un sentido privilegiado y poco
explorado en el tango. Analizaremos entonces el modo en que la accion corporal pudo
poner en escena determinados cambios sociales a medida que las nuevas expresiones
del baile y la masica establecieron una instancia de dialogo e interrelacion como
fendmenos que tienden a asociarse en la construccion de sentido. Abierta la exploracién
del tango en lo que respecta a la comunicacién y expresion corporal, veremos la manera
en que el tangoqueer establece horizontes de caracter contractual con el tango
electronico en torno a nuevos modelos de vida social.

Presentacion: El tango queer

En el transcurso del afio 2006 se cred un espacio de ensefianza y practica® en el
cual se busca explorar nuevas formas de comunicacion entre los bailarines de tango. En
medio de otras propuestas que intentan diversificar la escena del baile del tango a partir
de iniciativas corporales diferenciadas, la propuesta de tango-queer focaliza su mirada
en el aspecto social-comunicativo de la danza dejando en un segundo plano el interés
por los movimientos. Como lo postulan los estudios queer, la idea es promover la no
discriminacion y aceptacion del otro (cuerpo). En este sentido, la propuesta de
ensefianza no presupone la orientacion sexual de quienes bailan ni la obligacion por
ocupar determinado rol en la pareja, el de guiar o ser guiado, asignacion que

! Etnomusicéloga. Becaria de Postgrado Tipo | del CONICET. Maestranda en Comunicacién y Cultura y
Doctoranda en Ciencias Sociales, Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires
(UBA). Miembro del Centro Cultural de la Cooperacion Floreal Gorini, Area de Investigacion
Interdisciplinaria. Dicta las materias “Etnomusicologia Latinoamericana y del Caribe” y Trascripcién y
andlisis musical I1” de la carrera de Etnomusicologia en el Conservatorio Superior de Musica Manuel de
Falla.

° Estas propuestas propiciaron la creacién de nuevos espacios de baile que se llaman Précticas que

constituyen una instancia de ensayo. Es el momento para “probar”, “investigar” o “jugar”, sin las
restricciones de los ritos sociales de la milonga.
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comprendia en el tango hasta el momento roles fijos para el hombre y la mujer
respectivamente, es decir que la comunicacion entre los bailarines deja de estar fijada al
sexo de quienes bailan, creando la posibilidad de bailar tango sin adscribir a las normas
sociales del tango tradicional. De este modo, gays, lesbianas, bisexuales y transgénero
cuestionan el rol social de la dinamica sensual del tango, facilitando la posibilidad de
explorar a través de la danza nuevas formas de comunicacion®. Lo que aparece como
emergente es que el rol de guiar no esté determinado ni por lo masculino ni lo femenino.

La bailarina y profesora argentina Mariana Docampo Falcon, junto a bailarines y
bailarinas de diferentes partes del mundo, plantean la relacion del tango con la teoria
queer, siendo las organizadoras del Festival de Tango Queer de Hamburgo® las primeras
que otorgaron visibilidad a este movimiento. Mariana comenzo a dar clases bajo esta
iniciativa corporal en el bar Simon en su Laberinto, situado en la zona de San Telmo en
la ciudad de Buenos Aires y actualmente realiza sus clases en el espacio Buenos Aires
Club®. Ademés se realizan en dicha ciudad fiestas de tango queer que no poseen una
fecha y un lugar definido, son eventos de caracter mas intimo a los cuales asisten
bailarines que generalmente se conocen entre si e interactan junto a otras
intervenciones artisticas como performances o proyecciones de peliculas. El
antecedente de la iniciativa lo constituye la milonga gay La Marshall inaugurada en el
afio 2002 donde sin proponerse previamente una intencion en la modificacién de la
comunicacion corporal, fue el escenario de las transformaciones de los cddigos sociales
vigentes en las milongas tradicionales. De la conjuncion de Mariana Falcon y los
organizadores de La Marshall, Augusto Balizano y Roxana Gargajo, se realizo del 26 de
noviembre al 2 de diciembre del afio 2007 el primer Festival de Tango Queer en
Buenos Aires.

En comunicacion personal Mariana cuenta que luego de bailar durante afios siendo
guiada, motivada por la necesidad de adquirir el rol de guiar para poder ensefiar y por el
deseo de bailar con mujeres por otro, experimento en el nuevo rol una forma de libertad
de accidn y creacion que la hizo reflexionar sobre la limitacion impuesta historicamente
en el tango. Asimismo, sostiene que el pensamiento queer no refleja las problematicas
de género que se vivencian en Buenos Aires y que el término quizas remite a una
traspolacion, incluso que no es comun su uso ni que sea de publico conocimiento a qué
se refiere, sin embargo valora la posibilidad de darle un sustento tedrico a la experiencia
y asi también conectar la practica local con las nuevas manifestaciones que ocurren
torno al tango en el escenario internacional. Es preciso aclarar que el espacio no esta
destinado solamente a personas gay sino abierto al espectro social en su conjunto,
juntamente para reforzar que la propuesta no reside en la identidad sexual sino en la
construccion de una nueva socializacion. La pagina web de tango queer en Buenos
Aires expresa lo siguiente:

Que la gente "queer” baile tango de la manera que siente es un gesto de
apropiacién de este emblema machista que excluye la diversidad desde la estructura
misma de su baile y refleja y promueve relaciones de poder entre los sexos. Desde esta
apropiacién, se propone una dinamica distinta para todo el mundo, que tenga que ver
con una forma més igualitaria de comunicacion entre las personas
(www.tangoqueer.com)

En lo que respecta a los movimientos y secuencias de pasos, se ensefia el tango de
estilo salén o tradicional aunque también se incorporan algunos elementos desarrollados

% Al respecto se puede acceder al sitio web: www.tangoqueer.com
* Que se realiza hace 4 afios, y al que se sumaron el de Berlin, Estocolmo y Buenos Aires.
% Los dias martes, Per( 571, San Telmo.
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en las experiencias del Tango Nuevo. Lo que si cambia es la dinamica del baile que se
flexibiliza en la medida que las relaciones entre los cuerpos se diversifican, es decir que
se considera que no es lo mismo que bailen dos mujeres, un hombre y una mujer o que
una mujer guie a un hombre y esto se entiende como una modificacién en la resultante
de la performance. Se concibe que al poner sobre la escena la individualidad de los
cuerpos se genera una tendencia hacia la modificacion del baile propiamente y el
disparador nace de las diversas combinaciones de la pareja (hombre-hombre, mujer-
mujer, mujer que guia a un hombre, etc.) que profundizan la creacion efimera del baile
en la milonga. A su vez, el intercambio de roles del tango queer se estructura con la
posicion del abrazo mas abierta que otorga el tiempo necesario para reconocer la
transicion del cambio de rol.

El intercambio de roles en la danza puede ocurrir de diversas maneras. En la
practica de la clase, cada vez que se ensefia una secuencia de pasos se promueve a los
bailarines a que interpreten el papel de ser guiados tanto como el de guiar. Ya en el
baile propiamente se puede bailar un tango completo en un rol previamente asignado o
intercambiar los roles en el transcurso de una pieza. La disposicion del enlace® es el
indicio observable de los roles asignados en determinado momento y sus
modificaciones, pero este rasgo visible no es definitorio del rol, es decir que el hecho de
mantener el abrazo no implica necesariamente el no cambio del rol. Mariana
actualmente sostiene que no se puede afirmar si la dindmica del intercambio se
desencadena como resultado de la unién de dos hombres o dos mujeres en una pareja de
baile. En su propia experiencia surgié con anterioridad, a partir de la sensacion de
incomodidad en el rol asignado a la mujer, pero también reconoce que hay bailarines
gue no sienten esa necesidad, incluso entre parejas gay. Por esto mismo, existe la
negativa a establecer normas rigidas para los cuerpos sino a poder expresar
determinadas necesidades sociales sin imponerlas.

La mujer: roles y sexos

La propuesta busca combatir la invisibilidad de la mujer en el tango asumiendo la
fuerte imposicidn que recay0 histéricamente sobre el género en la practica de su baile.
El tango queer cuestiona la desigualdad de saberes que se genera a partir de que el
hombre-conductor posee la mayor cantidad de informacion respecto de la danza
mientras que la mujer-conducida es ensefiada a dejarse llevar “sin pensar”, anulando la
busqueda de la satisfaccion de sus propios deseos corporales. A pesar de que en los
nuevos estilos de baile las mujeres han comenzado a ganar una mayor participacion,
como es de notarse en la cantidad de profesoras que llevan a cabo la ensefianza, desde la
iniciativa queer se insiste en que la carga simbdlica de poder en los roles continuaba
siendo la misma.

A mi, por ejemplo, cuando yo aprendi a guiar me costé mucho separar el rol de
guiar con la cuestion masculina. Yo ya tomaba una actitud masculina, hasta tenia
zapatos de vardn, y después empecé a encontrar mas lo que a mi me interesaba, lo que
yo siento que tiene que ver mas conmigo en ese rol (Entrevista a Mariana Falcén
12/02/08)

¢ El bailarin guiado tradicionalmente, es decir, la mujer, coloca su mano entre el hombro y el cuello del
que guia, el cual, a diferencia del anterior, utiliza su mano sobre la espalda para anticipar los movimientos
con una marcacion en el torso.
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Mariana piensa que una vez que el rol es vaciado de se su fijacion sexual se abren
diversas posibilidades y el cambio de roles no es forzado, lo que Butler llamo6 “el
cuerpo como la incesante materializacion de posibilidades™ (1998:298) Al vaciar el rol
de la identidad sexual, la dinamica de las dos personas ya no es fija y el intercambio
sucede necesariamente. Pero la dificultad retorna cuando una mujer decide bailar con
otra mujer ya que ninguna de las dos podra conducir debido al rol pasivo que han
incorporado y que constituye un impedimento y que no sucede asi cuando dos hombres
se disponen a bailar porque ambos desempefian un rol activo. Por eso en el tango queer
se sostiene que la pareja mujer-mujer es la que subvierte radicalmente el cuerpo
legitimo construido a traves del tango.

El primer Festival portefio

Una de las motivaciones fundamentales del festival residio en dar impulso a la
escena de tango queer local, atrayendo la participacion de bailarines del circuito de
tango queer internacional provenientes de Alemania, Japon, Australia, Inglaterra,
Estados Unidos, Suecia, Noruega, Suiza, Dinamarca, Brasil, Israel y Estados Unidos.
Muchos de los bailarines extranjeros se conocian entre si o directamente habian asistido
al encuentro junto a un grupo de personas que viajaron exclusivamente para el festival.
La organizacion del evento estuvo focalizada en parte a este publico que en su mayoria
se acercaba por primera vez a la Ciudad de Buenos Aires, por lo tanto, las sedes del
festival recorrieron ambitos diversos, entre espacios tradicionales de baile como Sal6n
Canning y Confiteria Ideal, y lugares del circuito gay como Casa Brandon y Bulnes
Class que no organizan milongas habitualmente. Pero el encuentro no sélo consistio en
las practicas y la ensefianza de la version queer del tango sino que hubo presentaciones
musicales, una obra de danza-teatro, conferencias sobre tango y género a cargo de
investigadoras como la historiadora Fernanda Gil Lozano y la doctora en filosofia
Magali Saikin, la proyeccion de films con tematicas de género de diferentes paises, y
muestras de artes plasticas. En cuanto a los apoyos institucionales es interesante
destacar que se obtuvo el auspicio y colaboracion econémica del Instituto Nacional
contra la Discriminacion, la Xenofobia y el Racismo (INADI) y llamativamente ningln
apoyo del Ministerio de Cultura del Gobierno de la Ciudad que siempre se interesa por
los festivales de tango que atraen al turismo internacional’.

En la pista las parejas se intercambian constantemente, intercalandose parejas de
hombres que bailan tanto con hombres como con mujeres y viceversa. En general se
observa una préctica distendida y de movimientos suaves, con poca marcacion de la
persona que guia el movimiento y un baile sin demasiados desplazamientos ni
movimientos ligeros, ni boleos o adornos de la danza en general; ante todo se realizan
giros, los pasos basicos de los distintos ritmos (tango, vals y milonga) y el juego de
cambio de peso de los pies hacia adelante y atrds como recurso estilistico que se
destaca. No todos los bailarines cambian de roles e incluso pareciera que sobretodo las
mujeres son las que alternan el rol, en cambio los hombres se sitGan en roles mas
definidos entre los que llevan y los que se dejan llevar.

En cuanto a la musica, en el transcurso de cada encuentro nocturno la mayor parte
del tiempo se escucha tango electronico pero se intercalan versiones de orquestas
tipicas. Una vez que los bailarines comienzan a ocupar la pista, se escucha otro tipo de

’ Otras informaciones sobre el festival de pueden encontrar en:
http://www.festivaltangogueer.com.ar/index_archivos/Page1510.htm
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musica ademas de tango y el publico se adapta con mucha naturalidad a cada propuesta
musical. Paralelamente, durante la primer noche del encuentro, se proyectaron en una
pantalla imagenes sin sonido de lo que parecia un video clip donde aparecian dos
mujeres bailando tango en la calle y un musico estimulando el movimiento con la
ejecucion de un bandonedn. El bandoneonista que interviene en las imagenes es
integrante del grupo de tango electrénico Tanghetto®.

El dia del encuentro fijado en la milonga salon Canning se realizd una breve
presentacion de los organizadores donde agradecieron el apoyo que recibieron,
enunciaron los fundamentos del festival en Buenos Aires y la estrecha relacion con el
festival realizado en Estocolmo. Fue Augusto Balizano el que hizo hincapié en el
aspecto musical del festival al resaltar la participacion en el encuentro del DJ Mario
Orlando, afirmando que es quien posee la virtud de que, siendo el musicalizador “més
tradicional de la ciudad”, incorporoé al tango electrénico. A continuacion de las palabras
de bienvenida, se dio inicio a la presentacion en vivo del grupo Tanghetto en la que
seria la noche mas importante del festival, actuacion que fue muy aplaudida. La
formacion estd compuesta por guitarra, bateria, bandoneon, teclado y el sampler y la
performance dialoga con la imagen ya que mientras aparecen proyecciones en una
pantalla, entre otras, imagenes de empedrados o vias de tren, pero cada tema musical
tiene una secuencia de iméagenes diferente preestablecidas. Ademas, los musicos
sostuvieron que su participacion en el Festival se debia a que el grupo apoya “la causa”
del encuentro. En didlogo con los musicos se dio a conocer que efectivamente el video
donde bailan dos mujeres corresponde a un video clip realizado por el grupo para el
tema anteriormente editado que lleva el nombre “Mente Frégil”.

Fue a raiz de estas observaciones en la asistencia al festival donde se gestd la
pregunta acerca de la relacion del tango queer con el tango electronico, es decir, si la
version electronica contribuye a configurar la dindmica social y cultural en los actos
performativos del tango queer y cuéles son los modos en que estas subjetividades
establecen conexiones con la nueva musica.

Mdsica para un cuerpo “anormal”

En la realizacion del video clip “Mente Frégil”, en agosto del afio 2007°, comienza
a circular una metatextualidad comun entre los emergentes corporales y la musica. La
sinopsis del video se basa en una mujer que muestra insatisfaccion con su vida expuesta
a través de su relacién amorosa (heterosexual), su trabajo y la monotonia de lo
cotidiano. Pero al detenerse en la calle a escuchar a un bandoneonista conoce a una
mujer que también se detiene y al bailar con ella encuentra un lugar de satisfaccion. Sin
adentrarnos en el andlisis del lenguaje visual ya que seria entrar en otro plano de la
significacion, puede observarse no sélo la apoyatura de ambas expresiones, musical y
corporal, sino la intensa connotacion de lo femenino y su rol en los cambios sociales
que se viven en el tango. La protagonista es Roxana Gargano, una de las convocantes al
festival queer y organizadora de la milonga gay La Marshall de Buenos Aires™.

® El bandoneonista es Federico VVazquez.
° Disponible en: http://www.youtube.com/watch?v=NTxVXcdgncg
19°2002-2003.
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Asimismo, La Marshall se jacta de ser la primera milonga que puso la version
electrénica en la pista de baile™.

La mdsica que circula en la milonga queer que organiza Mariana posee una
diversidad de sonoridades que van del tango tradicional del 40" a las orquestas tipicas
juveniles actuales, el tango electronico y otras mausicas. La bailarina sostiene que el
aporte de bailar tango con cualquier tipo de musica proviene de Europa?, donde la
diversidad musical tiene una circulacion distinta a la de Buenos Aires. Ahora bien, de su
testimonio surge otra vinculacion interesante en relaciéon al dialogo entre cuerpo y
mausica. En una entrevista personal Mariana Falcon expresa que siente que la musica
“nueva” de tango—Ia version electronica pero incluso la sonoridad de las orquestas
juveniles actuales*— estimula una dindmica en el baile para la cual es necesario un
abrazo mas abierto, a diferencia de lo que ocurre con las orquestas tradicionales donde
no se concibe bailar con los cuerpos distanciados™. Esta diferencia en lo corporal que
pareciera provocar la musica puede ser percibida por una persona que aprendié a bailar
con el estilo milonguero y que asocia determinada musica con una forma de bailar, pero
la bailarina va mas alla y expresa que el abrazo de proximidad distendida, junto a la
sensacion que provoca esa musica gestada en los ultimos afios le sugiere, desde lo
musical, el cambio de roles que el tango queer promueve. Asimismo, respecto al tango
tradicional, comenta:

...Sl yo estoy con una chica por ahi podemos cambiar el abrazo, pero yo
tengo mas en la cabeza el milonguero, [la milonga] Nifio bien... todo eso
como que ya estd mas incorporado. Por ahi es eso, es una cuestion de que
bueno, cual es el modelo que tenés con esa masica. Yo estuve afios bailando
Biaggi, Cald, en [la milonga] El Beso ¢entendés? Me encantaba. Vestida
con pollerita, con tacos (Mariana Docampo Falcén, 2008)

La consideracion de la muasica como portadora de un determinado “modelo”
corporal explica considerablemente la necesidad de establecer lazos con nuevas fuentes
sonoras. Ademas, Mariana precisa que la musica estructura el movimiento corporal en
el momento de la performance. Es decir que la musica puede activar el habitus en el
cuerpo o encarnar determinados comportamientos sociales residuales (Williams 1980)
efimeros y casi imperceptibles que revelan el grado de implicancia que posee la musica
en la construccion de significados y manifestacion de la estructura social que encarnan
los sujetos.

Algunas consideraciones

Rubén Ldpez Cano (2004: 325-337) sostiene que los procesos de categorizacion
de la muUsica no se hacen exclusivamente a partir de la discriminacién de objetos, sino
que se parte de un proceso cognitivo por medio del cual abstraemos la experiencia,
provista de diversos aspectos ¢Cual es el proceso por el cual la musica de tango

1 En Buenos Aires Gay Friendly. Entrevista a Roxana Gargano, Mariana Docampo Falcon, Andrea
Merellano y Carlos Melia: http://www.bue.gov.ar/especiales/?id=12 (2006)

12 Mariana comenta que hizo copias de la seleccién musical hecha para el Festival de Hamburgo y fue
reproduciendo ese repertorio en las practicas y milongas de Buenos Aires.

¥ Menciona a la Orquesta Tipica Fernandez Fierro y la Orquesta Tipica Imperial.

4 Sobre todo con orquestas como la de Biaggi y Calé.
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adquiere determinados significados corporales? ¢(Qué grado de implicancia posee la
construccion eminentemente musical en relacién a los cuerpos? En una primera
aproximacion diremos que los cambios en las prescripciones del tango que nacen de la
creacion corporal recaen en la masica. En todo caso, la musica se incorpora a este
proceso, no porque sean irrealizables expresiones gestuales diferentes con el tango de
las orquestas tipicas de la década de 1940, sino porque el significado social que los
nuevos cultores del baile perciben en esa mdsica choca con sus expectativas
comunicativas en torno a la gestualidad.

Por un lado, es llegar a darse cuenta que las posibilidades son infinitas, que
siempre existe una manera de reinterpretar lo sonoro creando nuevas formas de
coherencia entre musica y movimiento. Pero la musica condiciona al cuerpo desde el
lugar de lo simbdlico. Por otro lado ;qué es el tango si lo despojamos del modelo de
vida social que lo ha inspirado? Podemos decir entonces que las nuevas experiencias
musicales y corporales no son otra cosa gque respuestas a un cambio social y cultural.

Para los bailarines y el sitio de su competencia, el tango como género musical
cristaliza determinadas relaciones sociales. ElI cuerpo en el tango comienza a
visualizarse como una idea histdrica y en este sentido hay una reinterpretacion de la
forma en que operan las relaciones sociales en el tango donde lo que anteriormente era
concebido como los codigos del baile, es ahora, para determinado sector de la practica
del tango-danza, entendido como la consagracion de relaciones sociales dominantes.
Mas adn, el tango queer desafia la distincion entre apariencia y realidad que estructura
la identidad de género construida para el tango.

En este caso, el tango electrénico responde a las expectativas corporales de un
sector social, no so6lo por el didlogo entre una actitud gestual y determinadas
caracteristicas sonoras, sino por la ruptura textual y metatextual con el estatuto de
género, donde ya no es posible la afirmacién retrospectiva de los valores tradicionales
que ratificaban cierto vinculo moral o contrato heterosexual entre los bailarines
(Pelinski 2000: 254) (Varela, 2005), a la vez que quiebra la idea histérica del rol de la
mujer en el tango.
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