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Indios eran los de antes. Narrativas arqueoldgicas publicas e identidades
indigenas en Catamarca.

Por Marcos Quesada, Enrique Moreno y Marcos Gastaldi

El avance de la l6gica de produccion capitalista sobre tierras que habian permanecido bajo
el usufructo de comunidades campesinas, ha cobrado un nuevo impulso en la Ultima década en
la provincia de Catamarca. La apropiacién de estos espacios, que en general se trata de los
llamados “campos comuneros”, se debe a una variedad de procesos econdmicos segun el
lugar de la provincia donde se produce. La instalacion de empresas agroindustriales que
aprovechan las politicas estatales de diferimiento impositivo, el auge de la mineria en gran
escala, ciertos proyectos de conformacién de parques nacionales o areas protegidas, son sélo
algunos de ellos. Los conflictos que se generaron alrededor de estos procesos dieron lugar, en
algunos casos, a la organizacién de acciones colectivas orientadas a impedir la enajenacién
(por ejemplo Pizarro 2000, Pizarro y Moreno 2003). Sin embargo, a diferencia de lo que
sucedié en otras provincias, muy pocas de estas movilizaciones campesinas llevaron a su
conformaciéon como comunidades indigenas, aun cuando la reforma constitucional del afio
1994 incluyd una serie de amparos y garantias para quienes se reconocieran como tales. Las
causas de tal fenédmeno deben ser multiples, complejas y concurrentes. En este trabajo nos
interesa explorar el probable rol que juegan las narrativas arqueoldgicas dirigidas al gran
publico en la conformacion del imaginario de lo indigena y su historia en Catamarca. Por medio
de un andlisis espacial de la exhibicion del museo arqueoldgico Adan Quiroga, sostendremos
que estas narrativas relegan lo indigena al pasado prehispénico, al tiempo que afirman su
desaparicién durante los primeros tiempos de la colonia. Estas narrativas no sélo podrian
erosionar, al menos en alguna medida, las posibilidades de autoafirmacién identitaria por parte
de los mismos indigenas’, sino que crean dudas en cuanto a la legitimidad de tales identidades
y los derechos que les asisten.

En un trabajo reciente, Haber (1999) empled el término ruptura metafisica para hacer
referencia a la separacion de los campos objetuales de la arqueologia y la historia, es decir la
distincion entre lo arqueolégico y lo histérico. Esta demarcacion disciplinaria, cuyo origen fue
rastreado por el autor hasta la obra de S. Debenedetti a comienzos de la década de 1920,
marco a lo largo de casi un siglo la produccién de narrativas histéricas en la Argentina. La
ruptura metafisica, sustentada en la supuesta discontinuidad cultural de la tradicién aborigen
tras la conquista espanola, no sélo supuso una separacién del objeto, sino también una
demarcacion del sujeto. Por ello, sus consecuencias fueron de importancia no sélo en el ambito
académico, como claramente lo sefiala Haber (1999), sino también en las narrativas publicas
acerca de la historia que los arqueodlogos producimos y por ende en la construccion del
imaginario colectivo de la Nacién.

Podria parecer extrafio que en Catamarca, donde el pasado prehispanico es movilizado
frecuentemente en los discursos y actos publicos, los arquebdlogos nunca nos caracterizamos
por nuestro afan de difundir los resultados de las investigaciones fuera de los ambitos
académicos. Son los museos donde el publico puede penetrar en los misteriosos saberes que,
de otro modo, quedan confinados en el hermetismo de nuestro campo disciplinar. De los
museos arqueoldgicos de Catamarca, el mas importante en cuanto a antigiiedad y valor de la
coleccion es el Adan Quiroga, en la ciudad Capital. Este tiene su origen en el interés
coleccionista de Salvador Narvaez, sacerdote franciscano que en la década de 1930 comenz6
a reunir las numerosas piezas que integran el patrimonio del museo. En 1975, mediante un
convenio realizado entre la orden religiosa y la Municipalidad de la ciudad Capital, el museo
quedd bajo la custodia y administracion de esta Gltima. Probablemente la organizacion espacial
de la muestra y su guién museolégico daten de esta fecha. Los autores de este texto no
recordamos modificaciones significativas en los Ultimos 15 afos. El edificio que alberga el
Museo fue construido en 1943 como un complejo cultural provisto, aparte del museo, de una
sala de conferencias, biblioteca y otras dependencias. Al Museo le corresponden tres salones
donde se organiza la exhibicién. EI mas amplio de ellos es el sal6n de arqueologia, luego la
sala Colonial y finalmente la sala Fray Mamerto Esquil. Lo que nos interesa aqui es analizar el
relato acerca de la historia que organiza la distribucion espacial de la exhibicion.

El principal criterio para la organizacién de la muestra es cronolégico. Este se estructura
en dos niveles, por un lado se ordena en la secuencia de salas (arqueoldgico —

! Esta claro que no del todo, puesto que recientemente, en Catamarca, dos comunidades indigenas iniciaron procesos
de reconocimiento y otras estan comenzando a recorrer esa senda.
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colonial/religioso) y por otro lado ordena la distribucion en el amplio salén de arqueologia.
Vamos a comenzar por este ultimo nivel. Las vitrinas que contienen las piezas arqueoldgicas
estan dispuestas una junto a otra formando pasillos que prescriben y proscriben rigidamente la
circulacién. Esta suerte de laberinto conduce al visitante a lo largo del “hilo de la historia”. La
experiencia es la siguiente: al ingresar al salébn uno se encuentra con la primera barrera. Una
fila de vitrinas impide el avance y deja libres dos direcciones posibles, derecha o izquierda.
Pero antes de tomar una decisién debe uno dirigirse al escritorio ubicado justo frente a la
puerta de acceso donde el empleado municipal realiza el cobro de la entrada e inmediatamente
indica que la direccidon “correcta” es hacia la izquierda. Al girar en la esquina se arriba a un
sector demarcado con un cartel que dice “Preceramico’. Ya estamos en el inicio del relato. A
partir de alli circulamos entre piezas que representan aquello que, se supone, caracteriza cada
periodo. Lo preceramico, encerrado en una Unica vitrina, estd representado por herramientas
de piedra y hueso. Algunas de ellas, como las “muyunas”, la azada de piedra y los morteros,
bien podrian corresponder a periodos posteriores. A continuacién, nos adentramos al periodo
temprano indicado por su respectivo cartel. Lo caracteristico aqui son las ceramicas de los
estilos correspondientes a las llamadas culturas Ciénaga, Condorhuasi y Candelaria, que, si
bien separadas en las vitrinas, aparecen, se sabe, mezcladas en los sitios arqueoldgicos. Asi
se arriba al fondo del salon. Alli la atencion del visitante es capturada, primero, por unas
vitrinas que contienen ceramios con forma de animalitos de culturas del periodo temprano e
inmediatamente a continuacion, ya regresando a la entrada, por tres vitrinas adyacentes que
contienen el cuerpo disecado de un adulto la primera, de un nifio la segunda y finalmente, un
esqueleto de adulto la tercera. Nos encontramos en el centro el salon. La circulacion es luego
dirigida por la posicién de una serie de paneles con fotografias de arte rupestre y vitrinas que
albergan piezas reunidas por categoria funcional (morteros y fuentes) o materia prima (objetos
de piedra) y otra que contiene numerosos craneos. El ordenamiento cronologico que fuera
reemplazado en la hilera central de vitrinas, la que nos trajo nuevamente a la entrada pero
ahora del otro lado del escritorio, por exhibiciones tematicas, es retomado en adelante, con
rigurosidad. El extremo de la tercera hilera de vitrinas mas proximo al visitante comienza con
una exhibicion de objetos de la cultura de La Aguada, que representa al periodo medio. Luego,
dirigiéndonos nuevamente al fondo del salén, circulamos entre objetos de los periodos tardio
(ceramicas conocidas como Santa Maria, Sanagasta, Yokavil, discos y otros objetos de metal,
etc.) e inka (cerdmica inka). Finalmente, ya en el fondo del salén, una vitrina contiene unos
pocos ejemplares de vasijas conocidas como Caspinchango, que corresponden a la ceramica
indigena caracteristica de los primeros siglos de la conquista espafiola. Aqui, en el periodo
hispano-indigena, se completa el recorrido de la muestra arqueoldgica.

Cada uno de los periodos (preceramico, temprano, medio, tardio, inka e hispano-indigena)
esta sefialado con el correspondiente cartel que no sélo indica el lugar de la historia en que uno
se encuentra, sino que, por estar escritos de un sélo lado, sefialan la forma correcta en que la
historia debe ser recorrida y aprehendida reforzando textualmente la coreografia que el
ordenamiento de las vitrinas impone materialmente. El recorrido histérico que acabamos de
sintetizar, quiza en exceso, da cuenta de una historia prehispanica continua. La adyacencia de
las vitrinas y, sobre todo, la posibilidad de reunir en una sola de ellas, objetos de diferentes
periodos (por ejemplo “objetos de metal” o “collares de cuentas”) parece indicar que las
rupturas, si las hubo, no alcanzaron a marcar una discontinuidad de importancia en el flujo
histérico, al menos no uno que deba incidir en el flujo de la circulaciéon. Un corte mas marcado,
en cambio, puede ser experimentado cuando uno pretende ingresar a la historia colonial. Esto
es, en principio, porque la muestra esta montada en otra sala, pero mas importante aun, por los
objetos que caracterizan a este periodo. Vamos a desarrollar esto mas detenidamente para ver
la naturaleza del corte. Sabido es que todo corte en la historia resulta, por fuerza, arbitrario.
Esto dice en primera instancia que podria haber sido en cualquier otro momento, por ejemplo
tras la expansion inkaica o las guerras de la independencia, pero también nos obliga a
preguntar por el motivo de la eleccion. Podemos acercarnos a una respuesta si analizamos los
objetos presentes y los ausentes en cada sala.

Para ingresar a la sala colonial se debe transponer una puerta que se ubica a un costado
del salén arqueolodgico, como indica el cartel montado sobre un dintel. Esto implica, por lo tanto,
que lo arqueolodgico quedo atras en el espacio y en el tiempo. Entre los objetos exhibidos en la
sala colonial se destacan un pesado carruaje de la década de 1850 donado por los
descendientes de un gobernador, el sable y mandil de la montura del Teniente Coronel
Estanislao Maldones (1854-1934), maquinas de escribir, una coleccién de armas de fuego del
siglo XIX'y comienzos del XX, planchas de hierro (para planchar ropa), moldes de velas, mates
(para tomar mate), estribos de madera, entre otros. Ninguno de los objetos expuestos en la
sala colonial corresponde, a nuestro juicio, al periodo colonial. No es que el museo Adan
Quiroga no posea objetos del periodo colonial, sino que estos no estan en la sala colonial.
¢ Donde estan entonces?
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Los objetos que sin duda corresponden a momentos del coloniaje espafol son la cerdmica
Caspinchango y un collar de cuentas de vidrio que estan expuestos en el salén de arqueologia.
También hay alli unos tupus (alfileres para sujetar la ropa) que podrian ser de época colonial.
¢ Por qué los objetos coloniales no estan en la sala colonial y en cambio si se expusieron alli
otros de épocas més recientes? Se nos ocurre un solo motivo: porque los objetos coloniales
que posee el museo Adan Quiroga fueron hechos o usados por los indios, es decir, son
indigenas. De este modo podemos entender también el motivo por el cual es la sala de
arqueologia la que alberga el arco, las flechas y el textil vegetal, todos ellos de reciente
confeccién por algin grupo indigena chaqueno, textiles de lana de origen también reciente o
incluso los trajes de la comparsa “Indios Diaguitas y Calchaquies” de Mutquin donados este
mismo afo por quienes los confeccionaron. Nada en la sala colonial representa a los
indigenas. Se trata, en cambio de objetos que remiten mas a una idea de lo “criollo” (los mates,
las espuelas, los moldes de velas) y a la administracion estatal (los objetos militares, la
maquina de escribir “planillera”, etc.). Como un acto de prestidigitacién, la ubicacién espacial de
los objetos asimil6 lo indigena a lo arqueoldgico, lo relegé al pasado remoto al tiempo que lo
excluyé de la historia reciente y del presente. Como una burla del destino, en la sala colonial
podemos ver el sable del Teniente Coronel Maldones al tiempo que permanecen invisibles los
indios que fueron muertos por éste en las genocidas conquistas del desierto y del Chaco donde
participd y alcanz6 su grado militar. La exhibicion del Museo Adan Quiroga es, entonces el
alegato de la extincién de los pueblos indigenas.

Es cierto que el flujo de publico que accede al Museo Adan Quiroga no es lo que se podria
llamar masivo. En el mes de julio de este afio (2005) las estadisticas indican un pico de unos
2000 visitantes. La mayoria de ellos son alumnos de los niveles EGB y Polimodal que asisten
bajo la tutela de los docentes de historia y ciencias sociales. Se podria decir entonces que, si
bien el museo no es muy concurrido, al menos gran parte de los jovenes de la ciudad de
Catamarca recorrieron alguna vez su exhibicion y por lo tanto aprehendieron su narrativa.
Creemos que son importantes las dificultades que podrian tener los estudiantes, y en general
todo visitante, para articular una critica al discurso histérico del museo. En primer lugar, porque
la visita es parte de la ensefanza impartida por sus maestros; en segundo lugar, porque el
relato cuenta con el aval del museo como institucion, pero lo mas importante quizas, sea el
hecho de que se trata de un relato que no esta enunciado. De hecho, no es aprehendido como
una forma discursiva, sino que lo es por medio de la experiencia corporal que resulta del
transitar entre los objetos. Este transcurrir por pasillos y salas que delimitan espacio-
temporalmente la forma en que debe ser reconocida y narrada la historia de Catamarca, no
sélo demarca una forma de aprender la narrativa, sino también de vivirla, y de esta manera,
queda impresa en los cuerpos de aquellos que experimentan la visita. Esto que es aprendido
por el cuerpo “...no es algo que se posee, como un saber que uno puede mantener delante de
si, sino algo que se es. [En este sentido, este saber nunca esté] separado del cuerpo que lo
porta, s6lo puede ser restituido [hecho discurso] al precio de una especie de gimnasia
destinada a evocarlo...” (Bourdieu 1991: 124-125). Cuando sucede esto, las posibilidades de
objetivacién de estos saberes y por consiguiente su sometimiento a critica, entra ya en conflicto
no so6lo, como ya mencionamos, con la ensefianza formal discursiva de la escuela y la
legitimidad institucional del museo, sino que también encuentra una resistencia que proviene
del cuerpo mismo del individuo, de esa memoria corporal aprehendida durante la visita al
museo.

Las narrativas arqueoldgicas que se constituyen en discursos publicos acerca de lo
indigena y su historia dejan un mensaje claro: los indigenas, cuya existencia es cientificamente
contrastable en el pasado, no han llegado al presente. Se entiende, entonces, por qué para
muchos los indigenas estdn de mas en el futuro. Esta narrativa en el contexto histérico-politico
particular en que vivimos, donde la presién sobre las tierras de comunidad se ha incrementado,
produce que las posibilidades de condensacién o sutura de una identidad indigena queden
estrechamente limitadas. Esta limitaciéon es doble: por un lado, la ensefianza formal de la
escuela, tanto en los centros urbanos como en las mismas comunidades campesinas, narra
una historia de aniquilacion de lo indigena, reafirmada frecuentemente por los textos
arqueolégicosz, mientras que, por otro lado, esta narrativa es materializada y asi fijada en los

2 Arqueologia de Catamarca. Desde su poblamiento hasta la Conquista Espafiola, es el titulo del tinico, hasta
donde sabemos, libro de arqueologia escrito por un arquedlogo destinado al publico en general y en particular a los
docentes de niveles inicial y medio (Kriscautzky 1999). El titulo del libro, indica ya una delimitacién del campo objetual
de la arqueologia de Catamarca y, al igual que la exhibicién del museo, un corte en la historia. Mas aln, supone el
mismo corte en la historia: lo arqueoldgico alcanza hasta la conquista espanola. ;,Qué pasa entonces con la historia
indigena luego de la conquista? Nada. No hay indigenas luego de la conquista. Estos se extinguieron tras “/a irrupcion
incaica en el Oeste de Catamarca, ultimos tiempos de vida de las culturas autéctonas catamarquenas, previas a la
destruccion producida por la Conquista Espariola” (Kriscautzky 1999: 37). La primera edicién del volumen (noviembre
de 1999) tuvo una tirada de 300 ejemplares, los cuales se agotaron rapidamente. Una segunda edicion de 150
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museos a manera de monumentos de una memoria ‘inmemorial’. Esta doble limitacién
promueve el no auto-reconocimiento y en aquellos casos en los que éste se produce,
promueve la deslegitimacién del mismo por parte de los otros no indigenas, apareciendo en el
repertorio de estigmatizaciones sobre el indio, el sino del “indio trucho”. Porque indios... eran
los de antes.

Ciertamente, y afortunadamente, en los Ultimos afios otras voces han comenzado a
disputarle a la arqueologia y a la historia el lugar privilegiado de enunciacién de discursos
historicos del cual gozaron durante mucho tiempo (Gnecco 1999). Se trata, claro, de las voces
de las comunidades indigenas que haciendo frente al prolongado despojo al que fueron
sometidas, y ahora amparadas por la Constitucién Nacional, se niegan a desaparecer. En este
punto los arquedlogos no podemos evitar tomar posicién. La encrucijada define dos caminos
posibles: continuar relatando la extincién de los pueblos originarios, cuyas voces resuenan
cada vez mas fuerte, o comenzar a desandar la senda de aquella ruptura metafisica.
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